CAMPOS CABELLO

» Ricardo Castillo
» Arturo Camacho
» Luis M, Rodriquez
» Donte Medina
| » (uauhtémoc Vite
» Mauricio Ramirez

» Antonio Lopez M.

» (hé Baiivelos

» Enrique Macias

Dominga 12 de junio de 1994. No.30



La hora de la luz

en que Nosferatu moriria

Ricardo Castillo

Para Javier Campos Cabello

EI cuadro como un lugar donde la oque-
dad es un recipiente. Desde el fondo
oscuro se forma y da orden a la luz que re-
vela, siempre de manera velada, el lugar
donde el mundo interior se hace visible, una
atmosfera en cuyo centro incandescente
aparecera la imagen, sitiada de penumbra.
Cuando el momento dado se permite irra-
diar su propia luz. La certeza del pinto pare-
ce estar en que lo magico esta implicito en
lo real. El arte en la vida. Y la vida en la
muerte. Un ministro, un sacerdote con un
reflejo inexplicablemente real sobre el ros-
tro insipido y adusto, mira cémo su mano
tensa el hilo por el que vemos suspenso un
pequeno payaso loco, montado en monoci-
clo. En tal sitio hay una impresién de tiem-
po congelado, un tiempo permanente y
denso, consagrado en todas las dimensio-
nes del espacio a configurar un solo mo-
mento, perpetuo en si mismo. Desde el
fondo se adivina, es decir, se descubre, un

hombre casi fundido con la estratégica es-
pesura del cuadro. Nunca sabremos bien

como es el recipiente que produce esa in-
quietante luminosidad. Como es que esa re-
alidad extendié sus nervaduras hasta
registrar seres, situaciones y cosas traidas
de otros lugares y €épocas, de qué manera
se podria saber como es que el misterio los
hace cohabitar el momento, siempre auste-
ro, en el que la belleza acumula con frialdad
lo terrible.

Y el cuadro, que es el recipiente oscu-
ro que gesta la aparicion del mundo, arroja
sobre los brillos remotos, ilumina rincones
de una realidad vasta y enigmatica, rinco-
nes aislados de una noche dentro de otra
noche mayor, rincones que establecen su
genealogia intemporal con la obsesién hu-
mana de mirar la sombra. Y en el centro de
esa sombra esta el pasado, encarnado, pre-
sente como una infriga que no se agota
con respuestas. Hay una fascinaciéon por el
pasado en ese tiempo detenido. En este
orbe callado y siniestro, la gente, los obje-
tos, las fuentes de la pintura, son antiguas.
La focalizacién de lo que ya no estd, pero
insiste en una recondita presencia que se
rehiisa a desaparecer. El pasado como una
atraccién que lleva al mundo de los muer-
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tos, a la ruta que conduce a los rostros de
€S0S personajes que parecieran presos en
una vida que ya no tienen. Rostros que sur-
gen como emblemas de una geografia que
describe una historia inconclusa. “La pre-
sencia de la muerte es lo que puede hacer
algo duradero”. En los pliegues del mando
de esa muerte estan los sitios y las vidas de
otros hombres que ya no son, pero segui-
mos siendo; naturaleza muerta que alude a
lo imperecedero de un sélo instante de la
vida. El miedo, la pesadilla, no se presenta
como una razoén, sino como un camino de
tiniebla que el pinto habra de recorrer has-
ta llegar al punto helado del encuentro
con la luz. Es la luz de la hora en que
Nosferatu moriria la que pega en la tela
de estos cuadros. El momento en el que
la belleza conjura, paradéjicamente, el
horror, haciéndolo visible. Pintura de
viegjas fotografias, dlbumes de una familia
descubierta en el bail del pasado, manus-
critos que dicen sin decir, la herencia. Las
manos largas, renacentistas, de las que
casi salen los huesos, tienen la misma di-
mensién humana que los objetos que cons-
tantemente acompanan a los hombres.
Relojes detenidos, dentaduras postizas, la-
tas de atun sin la etiqueta, portarretratos
dorados, tarros de hierro, un piano silen-

cioso, un fémur aislado, huérfano, clavos
sobre la vetusta mesa, humo y cerezas. Los
objetos y los hombres se contagian de vida

humana al compattir una particularisima
atmoésfera samqjatﬁkl. a la carme de los
hombres, pues refleja cada una en su ser el
rastro de la vida de muchos otros hombres
y de muchas otras cosas. El muasico negro
desvia la mirada del techado del piano si-
lencioso para dirigirla hacia la botella de
cristal, asombrosamente pura, transparente
en su vacio, brillante dentro de la densa
penumbra. El estetoscopio de un cirujano
escucha el corazén de un hombre que en
los gjos tiene un manso colapso. Sobre la
pared de lo que se intuye es un sétano, se
recorta la sombra de unos muebles apila-
dos, con las patas al revés. Una cuenta de
vidrio salta y secciona el cuadro. Finalmen-
te, en un rincon, una escritura antigua, ile-
gible a los ojos de la razdn, recuerda la
grafia de un viejo tratado de optica o de
anatomia. “La presencia de la muerte es lo
que puede hacer algo duradero”. Quien co-
noce lo oscuro, como el pintor, sabe que el
negro no existe.

(O Este articulo aparecera en la revista El Zahir
nam. 5
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Javier Campos Cabello

Arturo Camacho

acio en Quadalajara en 1958. A los ca-
torce anos ingreso a la Escuela de Ar-
tes Plasticas de la Universidad de
Guadalajara, en la que estudioé la carrera de
pintor. En 1976 participé en su primera ex-
posicion colectiva, realizada en la EAP.

En 1978 fue seleccionado como repre-

sentante de Jalisco a la Bienal de la Juven-

tud realizada en San Miguel Allende.

En 1979 participa, con su trabajo final
de la carrera, en la exposicién colectiva “La
Sociedad de Consumo” presentada en el
patio de los Angeles de Quadalajara y en
las casas de la cultura de La Barca, Ocot-
lan, Tepatitlan y otras poblaciones del esta-
do. La exposicion fue una muestra de estilo
figurativo con fuerte contenido irénico, por
lo que obtuvo una respuesta favorable por
parte del publico del interior. En la capital
fue vista como una exposicién “de estu-
diantes”. En el Salén de Octubre de 1980
obtuvo el tercer lugar por su cuadro titula-
do “"Personaje con foco”.

Su convicciéon por un arte socializado
y comprometido politicamente se comenzé
a concretar con la serie de dibujos presen-
tadas en las exposiciones colectivas del Ta-
ller de Expresién y Experimentacién popular,
con los trabajadores culturales Tenamaxtli y
el C.L.E.T.A. de México, DF. Esa idea era la
que seguramente lo animaba a participar en
exposiciones colectivas organizadas por
agrupaciones independientes, cuya intencién
era la de una honesta difusién del arte como
una contribucion didactica para la poblacién
en general. Exposiciones en sindicatos, li-
brerias, ayuntamientos o salas de pueblos y
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Ciudades del interior o recintos de cultura
oficial, suman una veintcna; todas en co-
mun tienen objetivo y raiz clara, destacan
por su Idea social del arte, "La Sociedad de
consumo”, "Jornada cultural del Partido Co-
munista” (Teatro Degollado, 1981). Por su in-
tencion experimental, “Cinco pintores y una
bicicleta descompuesta” (Casa de la Cultura
Jalisciense, 1984) y "Aunque es de noche”,
(IV Centenario de la Muerte de San Juan de
la Cruz, Exconvento del Carmen, 1991). Se-
leccionado como uno de los pintores de Ja-
lisco con talento y en activo desde 1980
hasta "“Jalisco: genio y maestria® (MARCO,
Monterrey, México, 1994), sobresaliendo
ademas “Fabulas panicas” Arte Joven de Ja-
lisco (itinerante por siete ciudades mexicanas
antes de llegar al Distrito Federal en 1987), y
"Sol y luna”, Artistas de las Américas (Arte,
Sandra Azcarraga, México, 1994). Conside-
rado junto con nombres del momento ac-
tual de la plastica de las Américas: como
Jose Bedia, Quillermo Kuitca y Julio Galén.

"Los cuartos vacios”, veintidés obras
presentadas en 1981 en el Exconvento del
Carmen, revelaron un gusto y estilo que se
mostraria cada vez mas depurado a lo largo
de su carrera. Entonces se comenté que es-
taba impactado por una exposicién de Ba-
con que habia visto en la capital; lo cierto
€S que presentd una pintura clara en oficio
y un dibujo a prueba de todo. En 1986 ex-
puso en la galeria "Magritte” y los especta-
dores sintieron entrar al mundo de las
revelaciones personales, supimos que le
gustaba el Jazz y muchos personajes del
cine y la literatura.
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Las ocho exposiciones individuales
que realizo, tuvieron por sede a Guanator-
dam. Nunca estuvo en Nueva York, sus con-

temporaneos o vimos analizar
severamente a la historia de la pintura has-
ta encontrarse con los suyos: el tenebris-
mo, Rembrandt, la pintura laica de los

-‘paises bajos en el Renacimiento, y la pintu-

ra mexicana.

Artista en proceso de formacién per-
manente, Campos Cabello trabajé con
teoria y praxis de la estética, colaboran-
do con otros artistas en agrupaciones
gremiales, con el tnico fin de ampliar
los caminos del arte como via para la li-
beraciéon individual y colectiva. Con esta
filosofia formé parte del Taller de Investi-
gacion Visual (1984), en donde discutié y
trabajé con pintores de lo més talentoso
de su generacién como Martha Pacheco,
Salvador Rodriguez y Miguel Angel Lépez
Medina.

De ese encuentro con artistas, realiza
dibujos para “Noctambulario”, poesia de
Luis Vicente de Aguinaga, y "Con un Cuello
de botella rota”, poemas de Salvador Fong.
Asi como dibujos exclusivos para la Revista
de la Universidad de Guadalajara (1984,
1993), Renglones (ITESO, 1989) y La Capi-
lla (1983).

Maestro de su generacién, su pintura
gusta y esta hecha con oficio, su estilo
atrae por el misterio y cada cuadro es tam-
bién una pieza literaria, presentada con un
lenguaje visual signico, que reconoce la pa-

ternidad de la historia de la cuitura, del Re-

nacimiento a los dias que corren.

— ==
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Escenas VIl

Para Alicia quien sabe
de tristezas, dolores Yy ausencias

Luis Miguel Rodriguez

R'ecue:rdu un cuarto de tres por dos cincuenta para ser exactos,
iluminado por un foco pelon colgado de un cable mugroso, bo-
tellas vacias sobre un piso manchado y grasoso, una grabadora.que
se tragaba las cintas (casi siempre de Louis Amstrong), recortes
de periédicos en las paredes alternando con una que otra repro-
duccién de Tolouse Lautrec, no habia ventanas, s6lo una puerta
de metal y siempre un cuadro en proceso que ocupaba la unica
pared disponible, asi era el estudio de Javier, alla por Angulo es-
quina con Frias, en el limite de Santa Tere y La Capilla de Jesus.

Un espacio pequefo para una
vida nocturna llena de sorpresas,
broncas, depresiones, discusiones,
borracheras licidas y tormentosas.

Visitar a Cabello era sumer-
girse en la oscuridad de sus ob-
sesiones, viendo nacer de una
destartalada compresora rostros de
ambigua tristeza y desencanto, todo
entre buches de cerveza y tragos de
tequila.

Por el tiempo que lo conoci, to- °
davia no entraba en su vida Alicia,
su inseparable compita, que le t: 1e-
ria un montén de momentos felices
que quizas, fueron la causa de que
los cuadros de Cabello tuvieran mas
luz, mas blancos y un poco de sere-
na belleza.

El cobmo y dénde se encontra-
ron Alicia y Javier fue por demas pe-
culiar. Una noche, después de un
maratén de poesia organizado en el
desaparecido Kiosco y haber escu-
chado a un Enrique Macias ahogado
en alcohol decir sus poemas con €l
sax de Tono Camacho, enfilamos a
mi casa. Recuerdo que ademas de
Cabello, Macias y Camacho, iba Olga
esposa de este ultimo. Para no ha-
cer la historia larga, nos pusimos fe-
nomenal guarapeta sin limite de
tiempo. A eso de las tres de la madrugada, Javier descubrié el saxo-
fén y le pidié permiso a Tono para tocarlo; se puso a soplarlo con
mas ganas que acierto durante dos horas. Alicia era mi vecina y de-
'bido a que entre la ventana de su cuarto y la cocina de mi casa sélo
habia un par de metros, tuvo que aventarse la primer y Gnica sere-
nata de Cabello. Desde luego, ella no sabia quien era el inspirado
jazzista, sélo gritaba, bajenle cabrones.

Que yo recuerde, Javier salia poco de su estudio. Una de esas
veces fue aquella en que quiso que a las dos de la manana, nos die-
ramos un volteén por la ciudad en mi viejo volkswagen. Me dijo:
“Compa, vamos a dar una vuelta en su nave”. Y es que para Cabello
tenian especial atraccién los carros, incluso llegoé a decir que cam-
biaria su habilidad para pintar por la de saber manejar; de hecho,
guardaba una vieja foto del coche de su jefe. Nos fuimos sin rumbo
hasta parar en el periférico, le dimos toda la vuelta, Javier con me-

dio cuerpo de fuera por la ventanilla gritando: “iDale mas duro com-

pal”. Regresamos ha eso de las cuatro de la manana, destapd unas

caguamas calientes y se puso a pintar.
Cabello tenia escudero, un hombre gordo y barbén, que siem-

pre andaba con sandalias y con una boina de guerrillero, quizas por

eso lo apodaban El Che. Era su vecino e hijo de su casera, a la que
no conoci hasta el dia de su funeral. El Che era su fiel admirador y
companero, siempre estaba en su estudio platicando de sus tiempos
cuando estudiaba junto con Javier en Artes Plasticas. Habia estado
en el psiquiatrico y se mantenia a base de pingas que le daban una
lentitud peculiar en el hablar.

Una vez, después de una cruda realidad a las cinco de la mafia-
na, el Che nos ofrecid, a Cabello, a Rail Ramirez (poeta queve-
desco y alburero) y a mi, hacernos un té de hojas de guayaba y
unos tacos de bistec. Salimos del
estudio y entramos a la casa conti-
gua. Pasamos por un patio lleno de
gallinas, patos y macetas hasta una
cocina de adobe llena de cacharros
grasientos y tiznados. Lo primero
que vimos fue a un gato que estaba
a punto de darle mate a los bistecs.
El Che ahuyentdé al gandalla y se
puso a calentar las tortillas y el
agua. En eso, Raul Ramirez decidio
descargar sus culpas etilicas y Ca-
bello le dijo que se brincara al Co-
rral por la ventana de la cocina.

Javier ayuddé a subir a Raul, pero
ambos jalaron de tal forma la pa-~
red que se la trajeron completa so-

bre la mesa, estufa y los primeros
tacos. La mama del Che empezd a
gritarle ¢Qué pasd, hijo! A lo que
respondio éste encerrandola en su
cuarto. Regresd con su paso lento,
tirdé al piso algunos adobes, le qui-
to la tierra a una tortilla y a unos
trozo de carne y le pasé el primer
taco a Cabello, mismo que se comio
Javier sonriendo.

Javier era un obseso de las re-
voluciones. Recortaba fotos y notas
de los periddicos, en especial sobre
los sandinistas. Se puso feliz cuando
se enteré que un punado de nicas
habian derribado un avién norteamericano, Los recortes cumplian
una funcién definida en la pintura de Cabello, eran como apuntes,
recordatorios de lo que le dolia, bocetos emocionales del trasfondo
de sus cuadros, pero nunca elementos figurativos de su pintura.

Quizéas, el mejor amigo de Cabello fue el "Mesie” Macias, con
quien sostuvo largos didlogos machacones en noches interminables.
A Javier le gustaban los poemas de Enrique. Incluso, Cabello mantu-
vo un frustrado anhelo por escribir: "Pinto grafias en mis cuadros.
porque no se escribir, son como poemas”. Macias y Cabello llegaron
a pasar semanas enteras encerrados en su estudio, bebiendo botella
tras botella, rumiando quién sabe que dolor que los volvia herma-
nos. |

Al funeral de Cabello fueron muchos, todos distintos, algo te-
nia Javier que atraia a tan diversa fauna; diferentes si pero iguales
en la querencia por esa burlona sonrisa, por esos ojos astutos como
alfileres amaestrados, por ese dolor infinito que salia a cada rato en
sus cuadros, grabados y dibujos. Y estoy seguro, que todos recorda-
remos a Javier Campos Cabellos con sus pantalones de mezclilla,
sus tenis rojos o azules, su camiseta manchada de pintura y su inse-

parable camisa a cuadros.

ARMARIO
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Suena desproporcionado si
digo que Javier Campos Cabello
fue, ante todo, un retratista.

A la manera de Rembrandt,
de Velazquez, del Greco y de
Goya. A la luz de Georges de la
Tour. Retratos de familia los

Cuadros de Campos Cabello,

con estos ingredientes del co-
lor. La solemnidad de Rem-
brandt, el juego Optico de
Velazquez, la libertad con las
figuras del Greco, el mérbido
dolor de Goya.

El ojo de Campos Cabello
fue formidable: guiaba una
mano diestra por oscurecien-
tes rutas como un voluntario-
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Retratos de familia

Dante Medina

SO programa de computacion.
Empecinado en la maestria, sin
embargo. Las chiripas no exis-
ten en el arte, los golpes de
suerte del que ha ejercitado la
mano, del que ha adiestrado el
0jo, si.

El rostro era el lugar del
encuentro en los cuadros de
Campos Cabello. El retrato que
el paisaje se encargaria de
adornar, acompanante: unas
veces Caballero de la Mano en
el Pecho, otras renovados espa-
cios de Gioconda, y cuando

queria puntos de fuga “equivo-

cos” o perspectivas “falsas”; o,
simplemente, fondos planos

R By e

con lineas que herian al seccio-
nar el aire.

fle supuesto para mi mis-
mo que Javier se paso la vida
intentando pintar un rostro que
se le aparecia en sus noches.
Un rostro que era muy cosa
suya: imagen de un pasado ne-
gandose a la claridad del recuer-
do. Que no se repitiera sobre
todo, aunque fueran retratos de
la misma familia.

Buscaba la cara de otra ver-
dad. De otra belleza.

No todos tenemos acceso a
esos vuelos, a los instantes en
que la maestria casi nos deja
ver del otro lado, Javier.

La Cultura en Occidente, 12 de junio de 1994 |
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... Insert6 al hombre en la aldea

Cuauhtéemoc Vite

radicionalmente figurativo en las artes plasticas, el estado

de Jalisco perdié a uno de sus jévenes representantes més
lGcidos. La desaparicién de Javier Campos Cabello es més sen-
sible dado el nuevo derrotero de las generaciones recientes que,
al asimilar la figura humana, van més hacia una apreciacién
profunda de la pintura en si.

Javier Campos Cabello, nacido en 1958 y egresado de la
Escuela de Artes Plasticas de la U. de G., es recordado por Cor-
nelio Garcia en su paso por su Taller de Grabado (1978-79):

Fue uno de mis talleristas més trabajadores (muy in-
trovertido) y con un punto de vista, desde entonces,
persistentemente marcado por el sentido social en su
trabajo.

Javier fue uno de los fundadores del Taller de Investiga-
cién Visual (TIV) junto con Salvador Rodriguez, Irma Naranjo,
Martha Pacheco, Jesis Rodriguez, Gabriel Mendoza y Miguel
Angel L6pez —los tres Gltimos ya no radican en nuestro estado.

Como resultado de este taller surgié un grupo que se destacé
por la disciplina, la investigacién, la experimentacién y bisque-
da centrada en la figura humana como una constante, la cual
asumié la imagen de los marginados (de la razén y sociales).

A continuacién se recogen algunas apreciaciones breves
de dos de sus compafieros de taller. Esta iniciativa fue inopor-
tuna dada la proximidad de su deceso, por lo que agradece-
mos a Irma Naranjo y Martha Pacheco su colaboracién.

2Qué le representé a Martha Pacheco Javier Campos Cabello
como parte de su generacién?

—Primero que nada quisiera aclarar que no hubo una ge-
neracién como tal, sino sélo un grupo de artistas. En el Taller
de Investigacién Visual que formamos, fue él quien llevé el ti-
moén. Javier era el elemento que marcaba la pauta a seguir,
aunque se retomaban ideas de todos y las trabajébamos en

‘conjunto. De esta manera participamos en la realizacién de un

mural con referencia al dos de octubre, el trabajo colectivo
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donde los brujos cazan

tualmente los distingue: “es la valorizacién de la figura huma-
na”, y en el caso de Irma, més que el realismo. “En el taller,
Javier tenia una propuesta que afectaba a los demés; era la
disciplina, la investigacién y la experimentacién con el objetivo
de que cada uno de los que participdbamos desarrollara su
propio lenguaje”. Irma Naranjo reconoce la influencia que le
ha dejado Javier Campos Cabello en sus dramdticos claroscu-
ros “aunque no se da en todos mis dibujos esta caracteristica”.
En opinién de Naranjo “Javier fue muy original en sus ideas
sobre la pintura, sin embargo, en lo que se refiere a sus recur-
sos técnicos, yo hubiera preferido que en lugar del aerégrafo
utilizara pinceladas al éleo para darle més profundidad a su

“Pintores, Escultores y una bicicleta descompuesta”, el “Salén
del Retrato”, todo esto por 1981-1982. En el taller manejdba-
mos las imégenes como un lenguaje en si mismo, adquirimos
una dindmica empleando recursos poco utilizados en la pintu-
ra, por ejemplo el uso de la fotografia, a la que le fui perdien-
do el miedo.

Martha Pacheco ve el trabajo de Campos Cabello como
una bisqueda de fuentes y recursos visuales: el uso de planti-
llas y el aerégrafo o pistola de aire, —&l decia que era un
“buen pistolero”.

__"Considero a Javier como alguien muy importante en mi
trabajo. Mucho de lo que ahora hago se lo debo a él. Haber
trabajado con Javier fue un proceso de aprendizaje, de asimi-
lacién. Al hacer mi propia interpretacién de esos elementos, he
logrado desligarme de su trabajo y retornar a lo que a mi me

obra”.
Campos Cabello inserté al hombre en la aldea donde los

brujos cazan, en esa Gnica noche perpetua. Exilado de si,

gusta”. deambula entre dormido y despierto —la oscuridad es la calle
en ese estado limbico existen sus

Irma Naranjo reconoce un punto de convergencia en los
ron el TIV y que de una manera u otra ac- imagenes.

entre el suefio y la vigilia—;

miembros que forma
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desde oeste lugar mareado sentido sin cinco auxiliares
disponemos de la desgracia desnada sin gritos afuera

boca explotada barberos oscuros mirablando caido

cuil corte muchachos de pajes grilletes rastreros

todo el espanto hacia ti con sus manos de fantasia conocida
en lugar conocido tinica rostro unas conocidos

y desde este papel repito la distancia transparente

de reojo con espera siempre con espera a todo lo que la luz
de un cigarrillo intensamente encabronado rojo y vasos
cristales fuera de lo estitico y el tenedor el tenedor

viendo clasico la figura lo obscuro la pierna de pollo Javier
haciendo fila haciendo fijas y sostén de seres humanos

s6lo venimos entonces por qué no tanto y la navaja, el plato
los destrozos, la boca big bang, las canicas, el cerebro

por qué no, todo esti en las manos, estd permitido no ver
burlarse a si mismo, ni siquiera asomarse y con el guifnol
de lo obscuro hasta eso se permite, y hasta puede ser

lo Ginico permitido de este lado de la espera.

axpf

una pinta de obra conocido miedo de burla maquillaje de na-
cido estrato de risa asi en rojo para que se desquiten se bur-

len y tengan razén

gris con martillo un tequila como el vaso y el tenedor

todo es comun empezando filas diestro de todas maneras el
sacrilegio estuvo en la luz

resignacion en todos sorpresa y €l siempre con la risa en la
mano en reto un cuadro mas

(o)

el futuro desde la pista de aterrizaje apunta voy a decir como es
la muerte con el préstamo en deuda con permiso jineteado

cualquier intento lo sabia con o sin marco en la utopia nuestra:
el color robarse la estadia los pies levitando pesadilla torciendo
el cuello la espera lento cada encuentro en sillas

creyendo lo que no se cree entorno plitica loco cual si no hay

y vuelve el cuello de los ojos a lo perdido gritando s6lo con
los dientes en silencio si ve
otros imaginan mas por transitar anos lo tienen

inevitable la citara luz alcanzé las rendijas no es una palabra
los cortes se cantan solos esta luz ya estaba dicha de otro
modo el nifio era serio lo no pintado los resquicios
excepcionan a tiempo

obscuros vienen van a todo basta perdido con la punta de la
luz de los negros invisibles geémetras las pupilas la infancia la
transparencia de cortar las palabras ante la voz de una Pérez
que espera por tu azar seguir los segundos sin alivio modela-

je de santo, y quejosa hoz
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un balazo para el pelo un silencio para premios ningin
pincelado movimiento para ser alcanzado por el misero
flash del ojo de la cimara sin6nimo claro de esa vistisima
vieja acusada moderna idad

bostezo la archiquectura también con sentimientos infla-
ma los ojos la entrega de silencios con los mis ruidosos
colores y puta gana

niNno los ojos seguros hipnotismo vejez joven no puede
ser entonces tan grande ni tan voluminosa la charla por
eso la luz el espacio de todos los dias la insistencia con
todos los remedios conocidos para por fin, tal vez inespe-
rado, con ayuda otra persona,

esa unica parte confusa que todos esperan al amanecer
sin el mds Aanimo se controlari ese dedo de sacrificar,
apugar la luz con la misma busqueda de rajarle la telisima
mano al guache
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ANTONIO LOPEZ MIJARES

La claridad
a la memoria de Javier Campos Cabello.

para Alicia

'no estd en el vértigo,

no te aguarda en abismos

o epifanias

del sinsentido

la irreductible palabra

no vendri por develaciéon

de mano maestra

O magica

a trazar tu contorno,

precario enigma.

pacidad no busca

por animo de contraste

ni aparecera en el ritornello
—pobre poema—

que invoca al dios,

no resplandece en la prosa de kafka
(que matod a ese dios),

no es despojamiento

su intimo secreto,

(la reiteracién de absurdos noes
quisiera arrancar por monotonia o recéndita complejidad
un atisbo de su rostro).

respira —Ila claridad— en el hilo que pierdes

de cierta conversa.

sobre el alba y un pianista

y una musica

en astillas esparcida.

La Cultura en Occidente, 12 de junio de 1994
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Kamacho

para Alicia y Javier

El Pachuco y La Noche se conocieron en la casa del eba-
nista; bodega de sombras en donde conviven la alqui-
mia y un amor sostenido a chingadazos.

El Pachuco vino saltando azoteas, después de que en
el mercado que tenian por casa y modus vivendi, una gue-
rra con pesticida acabara con varios de su familia.

La Noche fue la primera hija en una camada de cuatro,
gracias a los primeros amorios del Pancho y La Japona,
dos felinos a los que el ebanista trataba como sus hijos y
les compartia su bodega, frente a la torre que Pedro Ciprés
coronara con un gorrito de cantera.

Las noches de invierno en el trépico son humedas y de
oscuridad radical. A las ocho el trafago amaina y los gatos
se ponen a noviar con la luna. Una de esas noches de pon-
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che, pinatas y muchos gritos de chiquillos, La noche contem-
plaba una luna de cuernito y desde la torre de Ciprés una le-
chuza de convento empezo6 su canto mortal de siseos.

La Noche pens6 que la luna le hablaba al escuchar
schshhsh, schshhsh; entonces su atencién se desplazé del
oido a la vista y La Noche con sus ojos minerales comenz6
a escudrinar: vio el campanario del convento, luego las pe-
quenas ventanas, y por ultimo, el oido y la vista se juntaron
en algun lugar de la torre de Ciprés, la recorri6 del bonete
de cantera hasta las ventanas del campanario y la lechuza,
muy oronda, aparecio debajo de la campana mayor, disi-
mulando sus ganas de comer jamoén de bodega sin ir a
buscarlo.

Ancha por el plumaje, enfocé su mirada en la gatuna
doncella y se escuché de nuevo schshhsh, schshhsh; La
Noche, inquieta, comenz6 a trotar por las azoteas hasta lle-
gar frente a la grefiuda musica, que con la mayor frialdad y
rapidez clavé su afilado pico en el cuello de la felina.

El Pachuco todas los dias le reclama a la luna que le
regrese a La Noche, y la lechuza lo llama schshhs,
schshhsh.
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Unas alas negras
para Campos Cabello

Che Banuelos

Nu tuve la oportunidad de conocer personalmente a Javier Cam-
pos Cabello. Sin embargo, para mi fue un personaje al que fui
descubriendo y conociendo a partir tanto de sus pinturas como de al-
guna que otra anécdota (de esas que nunca faltan). ¢Quée tanto fue mi
conocimiento de tal personaje? Quiza muy poco, quiza bastante.
¢Qué importa eso ahora?

- Hace algunos dias, al enterarme de su muerte, vinieron a mi una
serie de imagenes de su obra y del ambiente en el que estas se desa-
rrollan. Escenas, atmdsferas, submundos, inframundos oscuros y den-
S0S8, con esos personajes igual de sombrios y sumamente atractivos,
complices. Una obra que, a mi parecer (sin pretender hacer un juicio
formal), siempre propositiva y penetrante, pero sobre todo, honesta.

La noticia me impacté, cierto, pero no me sorprendi6. A pesar
de no conocerlo, senti que igual en esta conclusién, €l se la jugé de
frente y eso merece todo mi respeto.

Lo que crei mas adecuado en ese momento fue llenar un vaso
con whisky y colocar a Tom Waits en el compactero. Entre trago y
trago, el Waits recorria las venas emotivas con su "Maquina de hue-
sos” (Bone Machine), con esa voz desgarrada, irreverente y turbia.
Poco a poco, mientras los vapores etilicos llegaban a mi cabeza, pa-
recié que los cuadros de Campos Cabello (y sus personajes, por su-
puesto) danzaban junto a los desconcertados, trasnochados,
desamparados y trastocados personajes de la obra de mister Waits;
como si se tratara de una misma coreografia interpretada en dife-
rentes planos, pero con la misma vehemencia y desquiciamiento.

Me detuve en un tema, saqué la hoja donde vienen las letras de las
canciones para encontrarme con un poema (rockero) que creo correspon-
de perfectamente a ese Campos Cabello que yo alcanc€ a presentir.
S6lo me queda dedicarle esta cancién y ofrecerle un brindis sincero.

Black Wings

Toma ojo por ojo y diente por diente,
exactamente como dice en la Biblia.

Nunca dejes una pista

ni olvides el rostro de los hombres en la mesa.
Cuando la luna es una fria daga cincelada

lo suficientemente afilada

como para sacarle sangre a una roca.

El viaja por tus suefos en un carruaje

y los caballos y los postes de las cercas

se ven como huesos bajo la luz de la luna.
Bien, ellos trataron de detenerlo con cemento,
piedra y cadenas

Pero €l destrozo todos los grilletes

sus botas subieron por la escalera,

la puerta esta abierta, destrozada.

El no estd ahi porque ha ascendido.

Bien, él mat6 en una ocasién a un tipo

con la cuerda de una guitarra

Ha sido visto en la mesa con los reyes

y bueno, una vez salvdé de ahogarse a un nino

Por ahi algunos dicen que bajo su abrigo hay unas alas
algunos dicen que le temian

otros le admiraban

porque €l robaba su promesa

una mirada a su ojo

todos negaban haberlo conocido alguna vez.

El se podia convertir en un extrano

bueno, ellos rompieron muchas canas en su puesto

El naci6é en un maizal

la fiebre golpeaba internamente su cabeza como un tambor.
Algunos dicen que le temian

otros lo admiraban...

Tom Wailts
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Tango

Y si camarada

nos duele la oscura

la fresca madrugada de su muerte
al salir del cabaret

porque en noches como esta

bien borracho

‘bien mamao x

(como cantaba Carlitos Gardel)
la metralla de mis fantasmas
me ha dejado herido

me ha dejado mal

Y en esta licantropica madrugada
Yira Yira
bien borracho

bien mamao

tristundo amargo a la buena del diablo

herido (repitolo)

de exilios

de ausencias

de su muerte

tambaléome

a la mala

con claroscuros tequileros

iy qué le vamos hacer!

ARMARIO



